MBI  TOABITOXKWIM, YTO B@XKHBIM  CTPYKTYpOOOpa3yloIIUM  KOHIEHNTOM
epo(eeBCKOTO TPOU3BEACHUS SIBISETCS PELENIMOHHAs HHTEPTEKCTYaIbHOCTh: OHAa
OOHapy’>KHUBAETCS SMIHUPUYECKU PANTUYHBIMU PELUIHUEHTaAMH (IIPUEMbI HPOHHUYECKOTO
abcypau3Ma, MapoOJAMMHOCTH, TMpsIMble W CKpPBIThIE IMTATHbIE 3aUMCTBOBAHUA U
AIIEMEHTBl HUTATHOW pensiuuu (Mudonorus, bubnus, ¢onabkiaop, myOnuuUCTHYECKUE
’KaHpbl); oOpalleHre K YUTATENI0, pa3HOTEMHbIE aBTOPCKHE KOMMEHTapUH, OJTEKCT U
MPOTOTEKCT, MPOCTPAHHBIE XAPAKTEPUCTUKHU JACHCTBYIOIIUX JIUI[), KOTOPHIE B LIEIOM
IpECIEAYIOT aBTOPCKYI0 YCTAHOBKY — BOCCO3/aTh «AyX» yuienuied smoxu. Takum
o0pa3oM, ApamMaTypr BblpabOTan AOMUHHUPYIOLIUE XYyI0KECTBEHHbIE (DOPMBI, CO37all

MNCPMAHCHTHYIO UHTCPTCKCTYAJIbHYIO IIapaIuIrMy.

IMAGE DU FANTOME DANS LE ROMAN DE DIDIER VAN CAUWELAERT
«LA VIE INTERDITE»
Kryvoroutchko S. (Kharkiv)

Ecrivain francais moderne, scénariste et critique, Didier van Cauwelaert (né en
1960) reflete dans son oeuvre les principes notionnels du courant littéraire «fiction
critique» du XX—XXI siecles. Dans son roman «La vie intredite» écrit en 1997 par le
moyen de I'image du fantdme I’écrivain «invente» une réalité supraterrestre, qu’il
transmet avec la narration du personnage mort, un narrateur qui se trouve dans 1I’espace
«qui suit» la vie humaine dans les catégories de «I’absence» du corps physique pourtant
doué d’une «conscience» passant de la logique humaine par la perception de fantdme au
«néant — vide — non-€tre» afin de démontrer une «autre vision» du monde.

D. van Cauwelaert établie une communication avec son lecteur, essaie de
découvrir un dialogue d’entente entre 1’auteur et le lecteur avec un sujet insolite mais
linéairement et chronologiquement cohérent.

L’auteur joint la tradition littéraire en but de «raconter» une histoire fantaisiste
semlbant vraisemblable a tel point que cela crée I’impression de la «présence» de 1’au-

dela.
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D. van Cauwelaert ravive le sujet avec une intrigue: le fantdme essaie de
transmettre un message, «faire appel» aux «vivants», ce qui crée le chronotope du
«déplacement» défini par le courant littéraire de la deuxieme moitié du XX siecle
«génération brisée» comme chronotope du «cheminy». Pourtant Jacques se déplace non
seleument dans le sens horizontal mais aussi vertical, ainsi le «topos» se répand sur la
terre, le ciel, des immeubles fermés et le «chronosy, lui, en raccourci de la vie et de la
mort.

Le paradoxe se découvre en fait que le chronotope s’avere étre réaliste comme
malgré I’aspect supraterrestre, le personnage est inclu aux péripéties du roman et essaie
d’influencer leur dévéloppement.

L’écrivain essaie de s’approcher de la vérité absolue en réanimant la valeur de
I’amour, ’importance de I’entente et des relations chaleureuses entre les gens, ce que la
majorité des «vivants» ont déja perdu, et ce n’est que la reflexion du personnage-
fantdme qui est capable de se distancier dans le supraterrestre et de sentir le sens de la

«viey.

OBYYEHUE PEOEPUPOBAHUIO CTYJAEHTOB CTAPHINX KYPCOB
A3BIKOBBIX U HEA3BIKOBBIX BY30B
Kyssmuna B. C., UBanura A. B. (XapbkoB)

CymiecTByeT MHEHUE, 4YTO YyMeHHe pedepupoBatb B Oosbllield CTENEHH
HEOOXOIUMO CTYJIE€HTaM TEXHUYECKHUX BY30B, TaK KaK OHHM JIOJKHBI YMETh YUTATh,
aHAIM3UPOBATh U 0000IIATH IOCTATOYHO OOBEMHBIE TEKCTHI MO CIEHUATBbHOCTH. MBI,
OJIHAaKO, MOJIaraéM, YTO 3TO YMEHHE B PaBHOW CTEMEHU HEOOXOAMMO M CTyAEHTaM
I'YMaHUTApHBIX CHIENUATBHOCTEH 115l X MpodeCcCUOHANTBHON JeATEIbHOCTH.

[lon  pedepupoBaHneM  Mbl  [OHUMAEM  «CMBICJIOBYIO  MEpepadoOTKy
OPUTHMHAIBHOTO TEKCTa MEPBOMCTOYHHMKA, B PE3YJIbTaT€ KOTOPOrO CO3[AETCS HOBBIM
TEKCT, TMepeAaroluii OCHOBHYIO WH(GOPMAIUIO MOJJMHHUKA B CBEpPHYTOM Buae» [,
c.37]. Takum oOpazom, pedepupoBaHUE TMPEIACTABIACT COOOW WHTEIICKTYaTbHbBIN

TBOPYECKHI Mporece, U BKIOYaeT B ceOs (1) ocMmpicieHne opuruHana, (2) aHaJIuTUKO-
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